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La immigracié sovint provoca diverses emocions significatives en la
poblacié autoctona. L’immigrant és vist com a un invasor, i la seva
arribada com a una violacié de la cultura i 1’espai autoctons, que
provoca fortes reaccions dels politics i de la produccié cultural. A
mesura que nous i exotics idiomes, menjars, gestos i costums socials
inunden la poblacié receptora, les reaccions poden ser de gran abast i
impredictibles; van des de ’aquiescéncia fins a I’agitacio violenta. Un
exemple notable d’aixo és I’Espanya d’avui, en la qual s’ha canviat la
immigracio interior i I’éxode de poblacio a diversos punts del globus a
I’época franquista a la immigracio de fora d’avui dia a gran escala. El
xoc cultural per a ambdues comunitats, tant la immigrant com
I’autoctona, ha donat lloc a una considerable preséncia de la qiiestio
en la literatura i el cinema.

Forasters de Sergi Belbel, que va ser estrenada el 2004, és
una obra que explora el desenvolupament de la immigracio a la
Catalunya de I’altim mig segle L’obra va ser un encarrec del Teatre
Nacional de Catalunya per al Forum de les Cultures de Barcelona
2004. Aquest forum, una iniciativa ideada pel llavors ex-alcalde de
Barcelona Pasqual Maragall, va ser una exposicio internacional que va
propiciar el debat sobre diversos aspectes relacionats amb el tema. Cal
dir també que recentment les obres de Belbel, en particular Forasters,
han estat estudiades per Sharon Feldman, David George i Helena
Buffery, entre d’altres. Perd les obres de Belbel admeten encara
lectures des de noves perspectives i en concret analisis detallades de la
narrativa i les seves implicacions. A 1’obra hi ha un fil conductor que
passa per la repeticid i el reflex de diversos temes, com la immigracio,
amb I’esperanca d’aconseguir una manera de pensar, tant pel que fa
als personatges com pel que fa als espectadors, en que reconeixer el
passat i reconciliar-s’hi és 1’inic cami per orientar-se. Dins aquest
marc teoric veiem una nova forma de veure la inevitabilitat de la
trama i les circumstancies dels personatges.
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El titol de I’obra, Forasters, és un terme que defineix tot
aquell individu que ve de fora, essent per tant un foraster, és a dir, un
estrany, un estranger. A mesura que viatgem a través de 1’obra, veiem
que sempre esta present la pregunta de qui és el foraster al cap i a la fi.
Un s’adona que la missio de Belbel és fer-nos conscients de
I’alienacié de nosaltres mateixos i dels que ens envolta. Sharon
Feldman diu que ‘L’obra de Belbel treu tot el profit del valor ambigu i
polisemic del titol, Forasters, i transfereix metonimicament tots
aquests sentits que el terme connota a la geografia espacial del bloc de
pisos en qué s’escau I’accid’ (Feldman 2004: 21). En una entrevista,
Sergi Belbel diu que els forasters son la familia autoctona ja que, ‘A
les meves obres, sovint el que esta més a prop és el que esta més
lluny’ (Salva 2008). La dicotomia entre la proximitat i la llunyania és
la que oscil-la cap enrere i cap endavant al llarg de 1’obra.
Constantment 1’espectador ha de ser sempre conscient de les relacions
que tenen o que no tenen els personatges i les seves consequéncies.

Forasters és la historia d’una familia urbana en els anys 1960
i principis del 2000, que lluita contra I’envestida del cancer i la mort
imminent, i al mateix temps per adaptar-se a la preséncia de veins
immigrants. El subtitol Melodrama familiar en dos temps estableix la
preséncia constant de la familia autoctona en tota 1’obra. També
al-ludeix als dos tipus d’immigracié retratats en aquest drama: la
immigracid espanyola interna de les decades de 1950 i 60 (de la qual
formava part Belbel) i la immigracié exterior a Espanya, que va
comencar a finals de la deécada de 1990. L’obra es divideix en quatre
seccions: proleg, primera part (composta per deu escenes), segona part
(composta per quatre escenes) i epileg. Els extrems de ’obra tenen
lloc a ’any 2000 essent el final cronologic real, mentre que les
escenes de la primera i la segona part s’alternen els dos periodes: el
passat i el present, establint aixi el context historic per entendre el
proleg i I’epileg (Vegeu Taula 1). Aquesta estructura, tan similar a la
doble helix de I’ADN, és un recurs literari important que ajuda a
desenvolupar els temes analitzats en aquest drama. L’estructura
reflecteix un efecte optic de reflexié simultania en que el passat i el
present se’ns presenten al mateix temps, per tal de fer les paus amb el
futur.
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Un trop molt important d’esmentar és el fet que els
personatges no tenen noms propis, recurs que Belbel ha emprat en
algunes de les seves obres anteriors. Ho atribueix a la necessitat de
treure les connotacions que els noms sovint posen en joc. En canvi, els
personatges tenen noms que permeten als espectadors comprendre la
relacié que tenen entre ells. En la part que transcorre en segle XX hom
troba: Avi, Pare, Mare, Fill, Filla, Veina, Nen, Vei i Marit. Els nou
actors que interpreten aquests papers també tenen les funcions dels
nou personatges del segle XXI, respectivament: Pare, Fill, Filla, Nét,
Néta, Assistenta, Orfe, Jove i Home. A mesura que el drama
progressa, aixo crea un efecte doppelganger o desdoblament en que el
temps i I’espai convergeixen en un continu espai-temps.

Cal assenyalar que tots els noms de personatges catalans
pertanyen a una heréncia lineal i patriarcal, mentre que els noms dels
personatges estrangers no tenen una connexié linglistica que les
relaciona entre si. El terme “vei” també ha estat eliminat de tots els
personatges del Segle XXI. Aquest canvi subtil reflecteix no només la
transicio de immigracid interna a la immigracid externa, sin6 també el
major grau de diferéncia entre els personatges autoctons i els
immigrants externs del Segle XXI. L’estructura familiar catalana es
descompon per tota I’obra fins que només ens queda I’Home. Per tant,
la posicid ontologica de I’'Home com el primer i I’Gltim personatge de
I’obra marca un retorn simbolic a un nou comencament, abans de la
creacio d’etiquetes familiars i categoriques.

Taula 1: Cronologia de Forasters

Part: Escena: Epoca(es):
Proleg Segle XXI
(Després de Part
2, Escena 4)
Primera Part Escena 1 Segle XX
Escena 2 Segle XXI
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Escena 3 Segle XX
Escena 4 Segle XXI
Escena 5 Segle XX
Escena 6 Segle XXI
Escena 7 Segle XX
Escena 8 Segle XXI
Escena 9 Segle XX
Escena 10 Segle XXl a
Segle XX
Segona Part Escena 1 Segle XXI
Escena 2 Segle XX
Escena 3 Segle XXl a
Segle XX a
Segle XXl a
Segle XX a
Segle XXI
Escena 4 Ambdues
epoques al

mateix temps

Epileg

Segle XXI
(després del

proleg)
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Belbel diu que, “Es el que jo en dic la for¢a de I’ADN, pero és
el mateix que els grecs en diuen la tragédia. Es el que tu no tries.
Aquest és un dels temes de Forasters: la filla renega de la mare als
anys 60 i torna al mateix punt, arriba a entendre la seva propia mare.
Per molt que intenti torgar-la, la voluntat acaba sucumbint al poder de
I’ADN” (Salva 2008). Encara que, com esmenta el propi autor, I’ADN
no es pot alterar mai i qualsevol intent de canviar-lo, acaba en
tragedia. La tragédia és en ’origen i la mort dels personatges, perque
no es pot triar I’época ni la familia en qué es neix, ni quan ni com es
morira. L’ADN, o la tragédia, en aquest text no és determinant perque
els personatges segueixen tenint la possibilitat de triar el seu cami. La
genética com ’estudi de I’heretabilitat s’analitza a través de I’ADN.
Aixi, Belbel deixa clar que I’ADN i la tragédia, a través del seu
analogia, es transmet de Mare a Filla a través del cancer del qual
ambdues pateixen.

El reflex constant dins de 1’obra estableix que, ‘Trauma and
displacement are mediated by the real bodies of the actors, most
memorably in the performance of the emblematic actress Anna
Lizaran in Forasters’ (Buffery 2007: 397). Aixi doncs, trauma i
desplagament estan entreteixits de forma intricada al llarg d’aquest
drama en una estructura que s’assembla a la doble hélix de I’ADN.
D’aquesta manera, I’obra és un exemple de la nocidé de Belbel que
I’ADN ¢és com una tragédia; tot i que tractem d’escapar-nos-en,
acabem, al cap i a la fi, atrapats en la seva doble hélix. Per tant, es
podria dir que aquesta estructura serveix per crear una memoria
cultural sobre la immigracio. Com s’ha indicat al principi d’aquest
article, ‘The structure of Forasters supports the process of
introspection, and the struggle of the characters to accept the
inevitable flux of history’ (George 2007: 408).

L’ts de la duplicacid, la repeticio i la fusié a tota I’obra crea
una estructura narrativa de doble hélix en qué tornem enrere i
endavant entre diverses époques, mentre que al mateix temps fem
connexions i superposicions. Un dels exemples més forts és la
presencia del cancer. Mare i Filla pateixen i moren d’aquesta terrible i
cruel malaltia a I’apartament de la familia. Tenint en compte
I’estructura de la trama, sorprenentment similar amb I’ADN, és
interessant que Belbel utilitzi una malaltia com el cancer, que es
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conceptualitza com hereditaria. EI cancer esta, de fet, causat per una
bretxa en la seqiiencia d’ADN, que crea una cél-lula invasora de la
cel-lula nativa; essent una malaltia que ataca el cos des de dins. Encara
que les forces externes el poden provocar, el cancer és una entitat
creada a partir d’'una cél-lula nativa que creix i consumeix el cos
lentament. Susan Sontag descriu el cancer com ‘an illness experienced
as a ruthless, secret invasion’ (Sontag 1978: 5). El cancer es coneix
medicament com a: la mutacid i el rapid creixement de les cel-lules en
el cos, en detriment de teixit sa. Si aquesta definicié s’apliqués al cos
sociocultural, I’immigrant funcionaria com el cancer, que muta el
paisatge cultural en qué entra. ‘Cancer is a demonic pregnancy. St.
Jerome must have been thinking of a cancer when he wrote: “The one
there with his swollen belly is pregnant with his own death (Sontag
1978: 14). Aquesta comparacio es reflecteix a I’obra a 1’escena en queé
Mare explica a Veina quin tipus de cancer té, ‘Tinc cancer. (Pausa.)
Aqui. (Es toca el ventre.)” (Belbel 2004: 57). De la mateixa manera,
Mare i Filla, mentre moren de cancer, no tenen relacions satisfactories
amb els seus fills. Ambdues estan mancades de 1’oportunitat de
desenvolupar aquesta relacio, tot i que no obstant estan “embarassades
amb el cancer”, que acaba matant-les. No obstant aix0, el Nen i la
Néta reemplacen emocionalment els seus dos fills, respectivament.

Com s’ha dit anteriorment, el cancer esta causat per la
mutacio a les cél-lules. Un tipus comU de mutacid es coneix com una
mutacio puntual, que es produeix quan hi ha un lloc no aparellat o no
coincident en la seqiiencia d’ADN. Aix0 ¢és important perque
I’estructura de I’ADN depén de I’aparellament de bases que connecten
les seves dues cadenes principals. Aquests esquelets s’executen de
forma antiparal-lela, formant les helices. De la mateixa manera,
I’estructura narrativa de Belbel també depén de la parella de
personatges autoctons i immigrants. En cada época de 1’obra , hi ha
cinc personatges autoctons i quatre personatges immigrants. Si els
considerem analegs a les bases d’ADN, hi hauria quatre parells de
bases i una base desaparellada a cada segle, causant una mutacié
puntual, que condueix, per tant, al cancer (Vegeu la Figura 1).

Al segle XX els parells serien els seglients: Pare - Marit, Mare
- Nen, Fill - Veina i Filla - Vei , deixant aixi I’Avi com a base no
aparellada. Mentre que, al segle XXI les parelles serien: Pare -
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Assistenta , Fill - Filla, Nét - Orfe , i Néta - Jove, deixant aixi ’Home
com la base no aparellada. També hem de considerar que en la Segona
Part, Escena 4, quan les dues époques es fusionen, hi ha dues parelles i
una base no aparellada, quedant aixi: Mare-Filla amb Pare-Fill, Filla-
Néta amb Vei-Jove, deixant Fill-Nét com a base no aparellada.

SEGLE XX SEGLE XXI SEGONA PART,
ESCENA 4

Figura 1 Les hélices d’ADN a Forasters

Aquestes bases no aparellades son personatges desplagats i/o
marginats durant la seva época. En el cas del segle XX, I’Avi és enviat
a un asil per no pertorbar els Gltims moments de pau de la Mare abans
de la mort. Al segle XXI, 'Home ¢és el foraster que entra a
I’apartament amb 1’objectiu de convertir-se algun dia en el seu
propietari, perd caminant amb peus de plom a causa de la seva
connexi6 amb la familia que viu a ’apartament. Finalment, en el cas
de la parella Fill-Nét, el Fill, incapac de suportar la mort de la seva
mare, ha d’escapar-se de I’apartament, que representa la seva
marginacio.
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L’enginy de Belbel d’emprar I’ADN com la base de la seva
estructura narrativa es teixeix perfectament amb el seu concepte
d’ADN com a tragédia moderna, ja que cada personatge no aparellat
és el producte d’una tragédia eventual. El desplagament de 1’Avi és
indicatiu de la depreciacid de la familia d’un mateix, sobretot a causa
de D’estreta relacio entre Mare i Nen. La marginalitzacié de ’'Home
arriba a un final tragic a I’Epileg en el moment en qué s’adona que pel
seu tracte de 1’Orfe ha assimilat i assumit la posicio i el privilegi d’una
persona autoctona (a pesar d’haver estat un personatge immigrant en
la década de 1960). En el cas de Fill-Nét, hi ha una tragedia dividida.
El Fill trenca la promesa feta a la Mare amb la venda de I’apartament
a I’Home quaranta anys després, rebel-lant-se també contra
I’hegemonia heteronormativa de la seva mare al mateix temps que surt
de l’armari i es casa amb un altre home. La desaparicié del Nét no
queda resolta en el text, pero, segons Belbel, la persona de la vida real,
sobre la qual es va basar el personatge, se suicida com a consequéncia
de no poder suportar la mort de la seva mare (Belbel 2013). Aquestes
bases no aparellades son connectades directament a la preséncia del
cancer, que constitueix la tragédia principal de 1’obra amb les morts de
Mare i Filla.

Si conceptualitzem el cancer com hereditari, com un tipus de
predestinacié, podem considerar-lo com una al-legoria dels problemes
socials de la nacid, i la immigracié com un dels molts problemes
presentats. Sontag diu que, ‘Metaphorically, cancer is not so much a
disease of time as a disease or pathology of space’ (Sontag 1978: 14).
Tota I’obra es desenvolupa a I’apartament de la familia catalana, sent
I’apartament, doncs, la representacié simbolica de Catalunya (o potser
d’Espanya en general) dins de la qual els personatges autoctons
representen a la societat "malalta”. Aquesta societat "malalta”
s’extirpa 1 es revitalitza a través de la preseéncia dels personatges
immigrats, que funcionen com una mena de quimioterapia. Al final de
I’obra, la solitaria preséncia de ’Home a I’apartament, ara buit,
representa una nova Catalunya en la qual 'immigrant és un element
clau en la formacio de la nacio.

Veiem durant tota ’obra com el cancer no és només una
malaltia que afecta les dones, sind també a tots aquells que entren en
contacte amb elles i el seu espai. De la mateixa manera que el cancer
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es dissemina i envaeix 1’espai corporal de les dues dones, la malaltia
envaeix 1’espai vital de la familia. Aquest punt culminant en que el
cancer s’estén a altres parts del cos es diu la metastasi. El cancer,
doncs, utilitza I’estratégia de "divideix i venceras" per derrotar el cos
huma. De manera similar, podem veure com el cancer veng la familia
catalana, ja que es divideixen i es barallen entre ells. A la Segona Part,
Escena 3, la Mare demana al Pare que envii I’Avi a un asil d’ancians
perque pugui viure els seus Gltims dies en pau. De la mateixa manera,
en la Primera Part, Escena 8, el Fill muda el seu pare a una de les
habitacions més petites per tal que la Filla utilitzi el dormitori
principal, més espaids, per viure els seus Ultims dies. Aquest gest és
benintencionat, perd ‘no change of surroundings is thought to help the
cancer patient. The fight is all inside one’s own body’ (Sontag
1978:15). Aquest desplacament de figures masculines, a I’exili, si es
vol, és un trop enginyds que Belbel s’utilitza per demostrar com el
foraster esta més a prop de casa del que podriem esperar en un primer
moment.

Se sap que la mera pronunciacid6 d’una malaltia pot tenir
efectes psicologics en els que la pateixen (i també en els que
I’envolten). Sontag esmenta que ‘the very word ‘cancer’ is said to kill
some patients who would not have succumbed (so quickly) to the
malignancy from which they suffer’ (Sontag 1978: 6). No obstant
aixo, a la Primer Part, Escena 5, la Mare ha arribat a un acord amb la
seva malaltia i pren possessio d’ella, mentre que altres tenen por de
pronunciar-la: ‘Cancer, sap que vull dir? Al meu fill no li agrada que
ho digui, com si fos algun pecat del qual m’hagués d’avergonyir. Pero
a mi tant me fa’ (Belbel 2004: 57). El patiment del Fill amb la paraula
cancer demostra que la malaltia és més un problema per a ell que per
la seva mare.

A la Primera Part, Escena 6, Néta i Filla parlant de la familia,
lluiten per trobar una paraula que la descrigui:

Néta: Vas fer bé de marxar. La nostra familia és... (Calla.)

Filla: Com?

Néta: Es... Ai, no trobo la paraula exacta que la defineixi...

Filla: Potser no hi ha cap paraula que la pugui definir bé. O si. (Pausa.)
Un cancer?
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Pausa. Les dues dones es miren intensament. (Belbel 2004: 67)

Aquesta escena és particularment interessant perqué, si
apliqguem el concepte de la familia com si fos un cancer, prefigura tota
la trama. La familia s’erosiona per la seva propia disfuncié i és
eliminada eventualment i simbolicament amb la venda de 1’habitatge
en el proleg i ’epileg - de fet, en molts tipus de cancer, I’Gnic
tractament real és I’escissi6 de la neoplasia. Cada membre de la
familia és tret de I’espai de I’habitatge al llarg de tota 1’obra fins que
ens quedem amb ’Home sol. Aixo és analeg a la capacitat del cancer
per erosionar el cos estenent-se d’un organ a un altre. Mentre que el
cancer sovint es concep com °‘the disease of the Other’, en aquesta
obra de teatre 1I’Altre no és I’immigrant, sind6 més aviat els membres
de la familia autoctona (Sontag 1978: 68). La presencia dels
immigrants al final de la trama es revitalitza a un
recipient/cos/apartament buit. EI cancer ha estat extirpat, ja que tots
els membres de la familia d’origen ja no viuen a l’apartament. La
meva proposta és que Belbel esta projectant un avenir en el qual
aquells a qui considerem com els Altres seran els que ens faran adonar
que també som forasters i que, si no en som conscients, podem caure
en la mateixa espiral, just com la familia autoctona de 1’obra.

Junt amb el cancer hi ha la presencia de la mort cada vegada
més imminent, ja que la malaltia és una sentencia de mort per a la
Mare i la Filla, tot i que tenen reaccions diverses davant aquesta mort
imminent. A la Primera Part, Escena 1, veiem que la mare s’ha
resignat al fet que ella morira i refusa que la seva filla li digui el
contrari.

Mare: Mai fins ara havia estat a punt de morir.

Filla: No estas a punt de morir.

La Mare bufeteja la Filla.

Mare: Si que estic a punt de morir. No em tornis a portar la contraria.
Collons! Ja he tingut prou mentides tota la vida. (Belbel 2004: 39)

Les reaccions violentes, fisiques i verbals de la Mare a la

declaracié de la seva filla exemplifiqguen la seva renlncia. Ella
simplement preferiria que tothom reconegués i planyés la seva mort
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imminent. Al final de la Primera Part, Escena 5, la mare s’enfronta
amb I’Gnic personatge que es burla de la seva mort, 1’Avi. Després de
trobar-lo a la seva habitacié injectant-se la seva propia morfina, ella
tracta d’expulsar-lo de la casa, dient que haura d’anar a un asil
d’ancians, pero ja que ella no es veu amb forces, I’ Avi se’n burla:

Avi: Jo no vull anar a I’asil! Ha ha ha! No hi vull anar i no hi aniré! He
he he!

Mare: FORA DE CASA MEVA!

Avi: I tampoc me’n vull anar d’aquest mon de merda i no me n’aniré!
Abans te n’aniras tu, ha ha ha!

Mare: Mal home, sonat, estipid, miserable! Per qué m’he de morir abans
que voste, vell decrepit, per que?! Per que?! (Belbel 2004: 59-60)

Aquesta lluita és la gota que fa vessar el got, provocant que la
Mare ordeni al seu marit treure el seu sogre de casa. En eliminar
I’Avi, ella és capag¢ de dirigir el seu atac cancerds cap a la resta dels
personatges. L’us que fa Belbel del cancer, com un element repetitiu,
és crucial per entendre I’ambigu titol de I’obra. El cancer es
personifica en els personatges de la familia autoctona, les relacions
disfuncionals dels quals causen la separacid entre ells i 1’éxode
resultant.

Al llarg d’aquesta obra, hi ha othering, ‘A term, advocated by
Edward Said, which refers to the act of emphasizing the perceived
weaknesses of marginalized groups as a way of stressing the alleged
strength of those in positions of power’ (Jones et al. 2004: 174). Al
final de I’obra ens trobem al punt de partida. La dinamica inicial de
poder entre el Fill i I’Home en el proleg es capgira, perd després es
repeteix en la interaccié entre I’Home i1 1’Orfe. L’Home, que al
principi esta subjecte al poder del Fill (a la possessio de 1’habitatge),
emmascara la seva identitat, com a métode de negociacié per la
compra de I’apartament, sabent que si el Fill I’identifiqués, no li
vendria. A I’epileg, revela la seva identitat just en el moment en qué el
poder ha canviat, destruint la seva alteritat com a membre ja assimilat
en la societat autoctona. Aquest s’inverteix quan I’Home coneix
I’Orfe, a I’epileg. Hi ha un rebuig inicial de la preséncia de 1’Orfe a
I’apartament fins que mostra a ’Home la capsa de cigars, “L’Orfe
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s’acosta a ’Home i li dona la capsa. L’Home la mira. L’obre. Esta
fascinat. Es com si de dintre n’hagués de sortir una vida sencera”
(Belbel 2004: 152). La capsa de cigars porta a I’Home records de la
primera vegada que hi va entrar, quaranta anys abans. A partir
d’aquest moment, I’Home s’adona del seu paral-lelisme amb Orfe i
vol conéixer-lo. Aquesta conversa final, elaborada anteriorment en
aquest article, serveix per mostrar la transformacié de I’Home com a
subjecte othered. EI moment del déja vu en I’escena final ens fa
qlestionar no només la identitat, siné també 1"as de la repeticiod.
Aquesta, també ens porta de tornada a un temps quan les coses eren
diferents, pero al mateix temps molt similars. Al final de 1’obra,
I’Home ja no és I’Altre i la trama acaba dramaticament en el moment
exacte en que s’adona d’aixo. En acabar 1’obra aixi, Belbel recapitula
la questio de qui és el foraster.

Com s’indica a la contraportada de Forasters, aquesta obra és
‘[...] sobre la por i la malfianga d’alldo que no coneixem’. La persona
temuda i desconfiada, segons ens mostra aquesta obra, serveix per
crear un reconeixement de I’autoctonicitat. Aquest reconeixement
afecta també els espectadors de 1’obra, ja que naveguen entre les
hélixs de la trama. Al final, ens quedem a reconsiderar el nostre lloc
en la societat, les relacions que tenim entre nosaltres i els nostres
processos personals d’alteritat. El canvi social i demografic és
inevitable com es demostra en els personatges més joves de cada
generacio. Hi ha una oscil-lacio entre 1’acceptacio i la resisténcia de
I’ Altre. Per exemple: el menyspreu de la Mare cap els seus veins és
gairebé un oximoron quan es juxtaposa amb I’afecte que es mostra per
al Nen. De la mateixa manera, ’odi del Pare per als immigrants és
ironic tenint en compte que més tard es casa amb 1’Assistenta. Els
personatges immigrants no mostren, perd, aquests mateixos
sentiments cap als personatges autoctons. De fet, son els forasters els
que s’enfronten a aquests ultims quant als seus suposits i prejudicis
sobre lalteritat. En fer aixo, els personatges autoctons han de
reconeixer el seu paper canviant en la societat. Per tant, nosaltres com
a espectadors hem de sortit d’aquesta obra amb una millor consciéncia
sobre Dalteritat ja que Espanya es converteix en un pais cada vegada
mes multicultural.
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A Forasters, el cancer s’utilitza com a metafora patologica de
la malaltia recurrent de Catalunya pel que fa a la presencia
d’immigrants. Amb una estructura narrativa modelada per 1’ADN,
Belbel estableix un sentit repetitiu de la tragédia fins a I’epileg, en que
es demostra que I’immigrant és ara un element important, i encara
més, en el desenvolupament de la propera generaciéo d’Espanya. La
juxtaposicio i la superposicio dels dos periodes serveix no només per
mostrar com podem ser forasters amb nosaltres mateixos i amb la
nostra propia gent, sin6 també com la marginalitzacié dels altres grups
tornara a afectar la nacid en el futur.
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